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¢POR QUE VALORARLA?

¢COMO SE HACE?



La obra grafica ya forma parte de nuestra vida, es objeto de programas de television,
exposiciones antoldgicas de los grandes creadores, aparece en centros oficiales,
oficinas y viviendas, se regala a jefes de Estado y al amigo que se va a casar. Afor-
tunadamente, el publico espafiol hace afnos que conoce perfectamente que el gra-
bado tiene plena categoria de creacion original. Esto se produce debido a dos fac-
tores determinantes: de un lado, la participacidn de los artistas en tan sugestivo
ejercicio. Raro es hoy el artista de renombre que no ha aportado su concurso a la
creacion de lo que denominamos internacionalmente obra grafica original. El otro
factor es el incremento desmesurado de las cifras de ventas.

Raro es hoy el artista

de renombre que no ha
aportado su concurso

a la creacion de lo que
denominamos
internacionalmente
obra grafica original.

Si quisiéramos crear un Museo del Grabado, éste comprenderia las mas altas
firmas. Con Durero, Rembrandt y Goya disfrutariamos en las salas de los maestros
clasicos; Van Gogh, Matisse y Renoir nos iluminarian las salas impresionistas; Pi-
casso, Mird y Tapies llenarian las salas de arte contemporaneo. Todo esto sin pa-
rarnos a citar todas las grandes tendencias del arte de nuestro siglo que engloba-
rian desde la vanguardia rusa capitaneada por Malevich y Kandinsky hasta el pop
norteamericano representado por Warhol y Lichtenstein.

Estas paginas van dirigidas a aquellas personas que piensan que el ser humano
s6lo puede mejorar en lamedida en que se incremente su sensibilidad haciaasun-
tos culturales.

José Fermin Serrano Pefia
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En la obra
grafica original
no hay un
“original” que
copiar o
reproducir

- QUEESLAOBRA GRAFICA ORIGINAL

Se considera obra grafica original al resultado de un proceso de estam-
pacion realizado bajo |la directa intervencion del artista. En |a obra gra-
fica original no hay un original que copiar o reproducir.

En el Il Congreso Internacional de Artistas celebrado en Viena (1960),
se establecieron, entre otros, los siguientes principios referentes ala obra
grafica original:

02 a) Son obras graficas originales aquellas
en las que el propio artista ha realizado la

plancha original, ha tallado el taco de

madera o ha trabajado cualquier otro

material. Las obras que no cumplen este  b) para ser reconocida como original, cada
requisito imprescindible deben conside- prueba (ejemplar de obra grafica), debe
rarse reproducciones. |levar la firma del artista, una indicacion del
total de la edicidn y el nimero de serie de la
misma, (p.e.: 28/75, prueba nimero veintio-
cho de una edicion de setenta y cinco
ejemplares).

c) Es un derecho exclusivo del artista
establecer el nimero definitivo de cada una
de sus obras graficas en las distintas
técnicas de aguafuerte, litografia, xilografia,
serigrafia, etc., y expresarlo en cada prueba,

tal como se indico en el apartado anterior. d) Una vez realizada la edicion, las planchas,

piedras o tacos de madera utilizados deben
ser destruidos o marcados con una sefial
caracteristica que indique que la edicién ha
sido completada (al respecto, cabe indicar
que se intenta, sin conseguirlo hasta el
presente, que el organismo oficial adecuado,
se ocupe de la custodia y conservacion de
las planchas, piedras o tacos ya editados, en
funciones tanto de garantia como de
depdsito de algo que constituye una parte
importante del patrimonio artistico general).




Antonio Lopez

proceso de estampacion
del grabado "Rosa de Invierno I”
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Como complemento de lo anterior, parece conveniente resefiar
también alguna delas propuestas del United Kingdom National
Committe de la Asociacion Internacional de Pintores, Graba-
dores y Escultores (UNESCO):

1. Las pruebas del artista deben 2. No pueden considerarse como obra
limitarse a un 10% de la edicion y llevar grafica original las copias de obra de
la indicacidén correspondiente (PA.). arte realizada mediante procedimien-

tos fotomecanicos o con otras técni-
cas aunque se trate de ediciones
limitadas y lleven la firma del artista
cuya obra se reproduce.

*

Como puede verse en las escuetas notas anteriores, la obra grafica original se mueve en un marco de rigor
y control muy concreto que los propios artistas y editores, por razones obvias, estan interesados en respetar
y en difundir para que el gran publico lo valore en su justa medida.
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En la obra grafica original pueden establecerse cuatro grandes grupos
de procedimientos normalmente utilizados:

GRABADOS
EN RELIEVE

-Xilografia (madera al hilo),
(gravure sur bois de fil, woodcut,
holzschnitt).

-Grabado al boj (madera de testa),

(gravure sur bois de bour,
wodengrabing, holsztich).
-Linograbado,

(gravure sur linoleum, linocut,
linolschnitt).

TECNICAS

PLANOGRAFICAS

-Litografia,

(lithographie, lithography, lithografie).

GRABADOS EN HUECO
(INTAGLIO O TALLA DULCE)
-Buril,

(gravure au burin, engraving,
kupferstich).

-Manera negra o media tinta,
(maniére noire, mezzotint,
schabkunst).

-Punta seca,

(pointe seche, dry point, kaltnadel).
-Aguafuerte,

(eau-forte, etching, radierung).
-Aguatinta,

(aguatinte, aquatint, aquatinta).
-Barniz blando,

(vernis mou, soft-ground etching,
weichgrundradierung).

-Grabado en relieve

TECNICAS

PLANTIGRAFICAS

-Serigrafia,

(serigraphie, silk screen, siebdruck).

Por supuesto no se le escapa al lector lo discutible de
cualquier clasificacion o descripcion de la especialisima
manera de hacerde un artista, ni que las técnicas —apar-
te de estar en continuo proceso de investigacion- no
suelen ser corsés que coartan la creatividad del artista,
sino soportes de ella. En todo caso, si bien existen prue-
bas que pueden ser consideradas como arquetipicas de
una técnica determinada, lo normal es que el artista
combine o se ayude de varios procedimientos sin nece-
sidad por ello de recurrir a la socorrida clasificacion de
técnicas mixtas. Con las salvedades indicadas, se dan a
continuacion algunas notas caracteristicas de las técni-
cas mas empleadas.



XILOGRAFIA

grabado en made - :

I TEMA INDIO AMERICANO

Roy Lichtenstein, 1980
Xilografia. 621x621 cm

Sobre un taco o plancha de madera, y utilizando gubias, formones, cuchillos, etc., el
artista consigue la imagen negativa de aquella que pretende quitando la madera
hasta que quede en relieve el motivo que, una vez entintado y estampado, dara lugar
a la xilografia. Por consiguiente, el artista no actta sobre la imagen, sino sobre los
blancos de esa imagen y, ademas de dominar perfectamente el dibujo y la compo-
sicidn, debera tener una gran destreza manual para realizar el tallado del taco y con-
seguir desde la linea nitida al medio tono.

Quiza convenga completar esta sumaria explicacion indicando que las tres xilogra-
fias occidentales generalmente aceptadas y reputadas como mas antiguas son: E/
centurion con dos soldados (1370), La Virgen (1418), y San Cristobal (1423). Estas xilo-
grafias fueron realizadas en una plancha de madera al hilo, ya que hasta el siglo XVIII
no se trabajo la madera a testa, es decir, en sentido perpendicular a las vetas, siendo
un artista anénimo compostelano —seglin demostrdé Mayer Castro—, quien preparo
un taco de esta manera treinta afios antes que el lionés Foy, y cuarenta antes que
el inglés Bewick lo hiciese en 1775, abriendo un nuevo campo a la xilografia que paso

Sigue... ’
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LOS 3 MASAJISTAS CIEGOS

Kunisada, 1864
Grabado en madera

Retrato de muchacha segiin
Cranach el Joven

Picasso, 1958
Grabado al lindleo, 64x53,4 cm

de ser trabajada con el cuchillo a ser tratada con
el buril, lo cual posibilito que el propio blanco fuera
protagonista de la imagen (grabado al boj).
Finalmente, indicar que si el taco o plancha de ma-
dera es sustituido por el lindleo, celuloide, metacri-
lato, carton prensado, etc., también se habra reali-
zado una técnica en relieve, pero no se podra ha-
blarde xilografiacomo es obvio. Lo anteriorno pasa
de ser una simple precision etimoldgica y, aunque
algunos especialistas establecen jerarquias entre
la distintas manifestaciones de la obra grafica, la
experiencia permite pronunciarse en el sentido de
rechazar cualquier criterio que no esté fundamen-
tado en los conceptos basicos de dominio del ma-
terial con el que se trabaja, calidad artistica, rigor
honestoy presenciavivadelartistaentodasycada
una delasfases del proceso que da como producto
final la obra grafica original.



BURIL

grabado con kb

IEsta técnica de grabado en hueco merece un lugar destacado en

cualquier referencia a la obra grafica original, tanto por la dificul-
tad que entrafa su creacion, como por la referencia histori-
co-anecddtica que une el grabado al buril con el nacimiento del
grabado calcografico a través de un orfebre florentino del siglo
XV, Tomasso Finiguerra, el cual realizaba unas delicadas miniatu-
ras de esmalte negro sobre plata (nielli) y que, antes de esmaltar
las incisiones que realizaba con buril sobre la plata, las rellenaba
detinta para, sobre un papel, conservar el facsimil de cada trabajo
salido de su taller.

Cada accion del
burilista se traduce en
un surco de SECCION

triangular y bordes
perfectamente
limpios y definidos

El burilista trabaja sin red y no puede equivocarse ni arrepentirse:
sobre una plancha metalica, preferentemente de cobre y con pe-
guenas barras prismaticas de seccion triangular o cuadrada cor-
tadas en bisel y con mango adecuado para alojar en la palma de
la mano (el buril), el artista graba sobre la plancha pulida la com-
posicion deseada sin poder permitirse el menor titubeo y dentro
de la libertad relativa que le permite el uso de diferentes buriles
y la presion ejercida sobre la plancha. Cada accién de sus manos
se traduce en un surco de seccidn triangular y bordes perfecta-
mente limpios y definidos. Terminada la plancha, se calienta para
gue latinta penetre totalmente en los surcosy se procede ala es-
tampacion con el térculo: la tinta pasara de los surcos al papel y
la superficie de la plancha no entintada dara la nitidez de los blan-
cos.

No es preciso decir mas para que se comprenda la dificultad de
este procedimiento y cdmo esa dificultad aleja a muchos artistas
gue no quieren o no pueden someterse al largo e ingrato aprendi-
zaje que conlleva ser burilista.
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MANERA NEGRA Q IV

Es otra técnica en la que no se utilizan barnices o compuestos que protejan la plancha frente
a un ataque acido que aqui no existe. Esta intimamente ligada al procedimiento de la punta
seca, si bien difiere de él sustancialmente. Simplificando todo lo posible, puede decirse que
es un procedimiento para conseguir contrastes de luz y sombras; nunca, si esta técnica no se
alia con otras de linea, aparece un contorno definido.

La mezzotinta, que seinicié en Holanday tuvo ilustres cultivadores entre miembros de la familia
realinglesa mas cercana a Jorge |, supone nada mas y nada menos que el punteado de |la plan-
cha mediante un instrumento ad hoc (rasqueta, berceau, rockers, ruletas, etc.) con un movi-
miento de vaivén (berceau)y en todos los sentidos, hasta conseguir que la superficie de laplan-
cha quede entrecruzada con rayas a 459, 909, etc. Acto seguido y con un raspador o brufidor,
se desmocha esta trama segun laimagen a estampar consiguiendo el efecto de luzy sombras
antes citado, segun se brufia mas o menos la superficie de lineas entrecruzadas, llegando al
mas nitido blanco si el brufiido o aplastamiento (desmochado se decia), es completo.

Esta técnica puede auxiliarse del aguatinta, el aguafuerte y otros
procedimientos afines, si bien, desgraciadamente, no es muy usual
en la actualidad a pesar de que sus sfumatos se prestan a la repre-
sentacion de motivos extraordinariamente sofisticados y misterio-
so0s.La estampacion se realiza como en todas estas técnicas calco-
graficas: biselado de la plancha, entintado, limpieza y prensado en
el térculo.

Grabado y aguafuerte han llegado casi a ser sinénimos entre los no
especialistas. Y esto ha sido porque el aguafuerte irrumpié desde sus
origenes enla obra grafica original con impetuirresistible y perdurable.
Pocos artistas han renunciado a manifestarse a través de este proce-
dimiento artistico, y silos nombres de Rembrandt, Goya, Renoir, Degas,
Braque y Picasso se asocianfacilmente ala obra gréfica, el aguafuerte
por ejemplo, también podiamos citar a El Bosco y a Holbein. Se quiere
con ello poner de manifiesto una realidad artistica que —no se sabe
muy bien por qué- pasa desapercibida para sectores sociales que
pueden reputarse de cultos. Pero dado que el andlisis de la anterior
afirmacion nos llevara fuera de los limites de este sencillo folleto, lo

%
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mejor sera concretaralgunas caracteristicas
generales sobre lo que es un aguafuerte.

Elaguafuerte es la consecucion de laimagen
que el artista crea sobre una plancha metali-
ca (cobre, cinc, latoén, etc.) con la ayuda del
ataque o corrosion de la misma por una solu-
cién acida. Para ello, no se actia directamen-
te sobre la superficie metdlica de la plancha,
sino sobre una pelicula de barniz que previa-
mente ha sido extendida sobre ella. Incidien-
do sobre esa peliculay dejando al descubier-
to la plancha metalica, se logra laimagen de-

seada sometiendo la plancha a sucesivas y PERSONAJE EN VERDE
controladas mordidasporuna solucion acida: Rufino Tamayo, 1975
donde la plancha metalica quedé al descu- Aguafuerte, 76x56 cm

bierto, el acido actuara sobre el metal con
unaintensidad proporcional altiempo de per-
manencia de la plancha en la solucidn acida.
De esta forma, y mediante procedimientos

mas 0 menos complejos que figuran en cualquier manual, el artista lo-
grara los surcos precisos y de distinta profundidad que se traduciran
en tonalidades fuertes o tenues segln laimagen deseada. El procedi-
miento es de una gran versatilidad y permite el logro de cualquier efec-
to, razon esta por la que el artista puede expresarse a través de él, si
domina su técnica, con total libertad.

Terminado el atague del acido sobre la plancha, se quita totalmente
el barniz de ella y se procede al entintado de la misma (la tinta llenara
los surcos que produjo el acido) y a su estampacidn, sobre papel hu-
medecido, con la ayuda del térculo. En la estampacion, la presidn ejer-
cida hara pasar la tinta de cada surco al papel (de ahi el relieve que se
aprecia al tacto en cualquier prueba) y se obtendra una imagen en el
color o colores de las tintas empleadas.
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También en la punta seca el artista ataca directa-
mente la plancha metdlica paralograrlaimagen de-
seada,peroaquilohace alamanerade undibujante
sobre un papel, utilizando puntas (metalica, de zafi-
ro o de rubi) enmangadas como un lapiz. No suele
considerarse una técnica dificil y su caracteristica
fundamental es el aspecto aterciopelado que ad-
quieren lasimagenes asi logradas y que son conse-
cuencia de las rebabas producidas al presionar con
las puntas sobre la plancha (rebabas que hay que
mimar para que no desaparezcan durante la estam-
paciony limpieza aunque la plancha haya sido ace-
rada previamente). Estas rebabas retienen parte de
la tinta y al proceder a la estampacion la cederan
al papel difuminando delicadamente el surco que
forma cada linea.

Finalmente, puede sefalarse que la punta seca es
utilizada como complementaria de otras técnicas,
dado que su ejecucion directay emocional, permite
complementar, matizar, suavizar y enriquecer en

'.suma, cualquier otro procedimiento.

AARERATES
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AUTORRETRATO GRABANDO

Matisse, 1900-1903
Grabados a la punta seca
14,9x20 cm




Se trata de un aguafuerte en el que la plan-
cha no se barniza paciente y minuciosa-
mente: aqui la proteccion de la plancha
frente alas mordidaslaproduce el azar con-
trolado del artista al hacer que se depositen
granos de resina, goma arabiga o cualquier
otro material pulverulento no atacable por
el 4cido, sobre la plancha preparada como
para el aguafuerte. Los granulos, de distinto
tamano, al distribuirse sobre la superficie y
ser parcialmente fundidos mediante la ac-
cién del calor, no la cubren totalmente, de-
jando unos espacios que seran mordidos

por el acido y que se traducen en unas texturas caracteristicas y sélo explicables ante una
prueba que tenga aguatinta. El motivo, laimagen a estampar, se logra manipulando la textura
citada cubriendo unas zonas y exponiendo al acido otras como en los aguafuertes. (No se
considera preciso explicitar mas el procedimiento porque sélo se pretende insistir sobre la
posibilidad de obtener unas calidades especiales mediante la técnica del aguatinta, que
desde el siglo XIX ha venido sufriendo un continuo proceso de evolucién que va desde las
aguatintas al azlcar—el artista actla cubriendo parte de la plancha con tinta china muy azu-
carada-, hasta las aguatintas a la sal o al azufre). La estampacion es similar a la de cualquier
procedimiento en hueco: entintado, limpieza y torculo.
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BARNIZ BLANDO

Este procedimiento es como el de un grabado al aguafuerte en el cual la pun-
ta con la que se trabaja noincide sobre la plancha -barnizada de manera es-
pecial-, directamente, sino sobre un papel que se coloca sobre ellay en el
cual suele estar laimagen simétrica a la que se quiere lograr. Por consiguien-
te,laimpronta que queda sobre la planchatendra dos caracteristicas: prime-
ra, estara en funcion de la textura del papel que se interpone entre la punta
(roma generalmente) con la que se dibuja y el barniz que cubre la plancha,
y segunda,y consecuenciade lo anterior, el barnizno desaparece totalmente
como en el aguafuerte, sino de forma graneada, con lo cual al ser mordida

laplancha porelacido apareceran unas calvas intimamente ligadas alas ca-

racteristicas del papel interpuesto.

El barniz, elemento basico del procedimiento, podria ser un barniz normal

para aguafuerte al cual se le afadiese el 50 por 100 de sebo 0 manteca ani- .

mal, al objeto de conseguir que no se seque (hay artistas que utilizan tinta La ImDrOnta que
litografica en lugar de barniz). Lo indicado determina el cuidado con el que
el artista debe proceder: la mas minima presion de la mano sobre el papel queda SObre Ia
colocado encima de la plancha tendra el mismo efecto que un enérgico p[ancha tendra la
trazo de buril.

Las imagenes obtenidas con este procedimiento son de una gran delicadeza. tEXtUI’a del

papel que se
interponga entre la
punta y el barniz




Es el UNiCO
procedimiento
en el cual la
superficie de la
matriz es
totalmente
plana

Es el unico procedimiento en el cual la superficie de
= lamatriz—piedra o plancha litografica de cinc o alu-
minio— es totalmente plana. (Ya se indicéd como enla
xilografia jugaban las incisiones realizadas sobre la
madera o los surcos en el buril y el aguafuerte). Su
MARIA, LA ACROBATA fundamento esta basado en el antagonismo existen-
Fernand Leger, 1948 te entre el aguaylas materias grasas, entre las cuales
se cuenta la tinta litografica.
Su técnica podria describirse de la siguiente forma:

Litografia. 65x50 cm

sobre unapiedrade granofino o sobre la plancha litografica, el artista dibuja el motivo
simétrico al que pretende estampar mediante un lapiz graso, o una pluma o pincel
impregnado de tintas grasas. Acto seguido, se bafia la superficie de la piedra o plan-
cha con una solucion, por ejemplo, de acido nitrico y goma arabiga disuelta en agua,
con lo que el dibujo 0 motivo queda fijado al estar realizado con materia grasa y ser
rechazada el agua de la solucidn, la cual quedara entre las zonas en las que el artista
no actud (blancos). Entintada la piedra o plancha, la tinta o tintas se depositaran
sobre la imagen, huyendo de los blancos humedecidos como ya se dijo. La estam-
pacion es usual realizarla con prensa plana.

Desde finales del siglo XVIIl en el que el bavaro Senefelder descubrié el procedimien-
to, ha sido utilizado por numerosos artistas (Goya, Chagal, Kandinsky, Picasso, Mird...)
pero, sibienraro es el artista que no quisiera expresarse através de él, las dificultades
de todo tipo que conlleva esta técnica disuaden a muchos de ellos de realizar esa
litografia que tienen pensada y que suele ser una especie de leitmotivinaprensible
en las relaciones artista-editor.

13



14

SERIGRAFIA

N
INGRID BERGMAN

Andy Warhol, 1983
Serigrafias, 96,5x96,5 cm

Tiene sus antecedentes en los clasicos pochoir o estarcidos (plantillas o patrones). Si bien
su origen se considera oriental, constituye un procedimiento tan antiguo como la huma-
nidad:las manos que aparecen en las pinturas rupestres pudieran considerarse realizadas
con este procedimiento: colocada la mano sobre una superficie y embadurnando su con-
torno, queda la imagen de la mano.

La serigrafia es unicamente el perfeccionamiento de esta
practica indicada. Debajo de un bastidor al cual se ha tensado
una pieza de seda (nylon, tela metalica, etc.), de unos cien hilos
por pulgada, se coloca el motivo o dibujo a serigrafiar, la trans-
parencia de la malla permite transportarlo sobre ésta con un
pincel impregnado en la tinta seleccionada o mediante patro-
nes o cualquier otro procedimiento. Una vez seca la tinta, y si
se sigue un método a la cola, se cubre la pantalla con una so-
lucion acuosa de cola de pescado, glicerina y un acido diluido
(vinagre blanco puede valer); una vez seca esta nueva capa,
se coloca bajo la pantalla el papel o material que constituira
el soporte de la serigrafia, y frotando la pantalla con un trapo
empapado en algun disolvente de la tinta empleada que no
actue sobre la cola de pescado (gasolina por ejemplo), la tinta
pasara al soporte que queda serigrafiado. Por supuesto que

Sigue... ’
INGRID BERGMAN

Andy Warhol, 1983
Serigrafias, 96,5x96,5 cm




este proceso hay que repetirlo para cada color, empleando tantas pantallas como colores
tenga la imagen.

Existen otros sistemas que quiza sean tanto o mas utilizados, pero que complicarian esta
exposicion.

Finalmente, advertir que esta técnica en la actualidad puede ser realizada por procedi-
mientos mecanicos de gran perfeccion pero que nada tienen gue ver con la obra grafica
original. Por ello, es conveniente ocuparse del pedigri de cada serigrafia que interese, para
no adquirir como original lo que es una simple reproduccicn.

EL cOLOSO

Goya, 1810-1818
Aguatinta bruiida, 28,5x21 cm

Textos extraidos de “¢Qué es la obra grafica original?” de Gonzalo Cabo de la Sierra
Disefo: C. Morano
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